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FLORENTIN SMARANDACHE 
sau/si 

INTMUL IZVOR Ah PARADOXISMULUI 
(In loc de INTRODUCER^ 

Pared vrandsa fie in ton cu paradoxism ul, sd-l ton fir me chiar, 
modul de recepiare a scriitorului materriatician : Flore rifin 
Smarandache este... paradoxal: atat despre omul de stiinta, Cdtsi 
despre smarandachtsm -numele pe care i t-au ddt mfcdritfdn Rotaru 
si Titu Popescu - s-au scris deja zed de edrii, stud.it st dfiibole, Tnsd 
paradoxistuT numdrul l al lumii este putin cunOsctif in fara sd de 
origine. Pe de alia parte, unit cercetdtori (Jacques Sarthou, Dan 
Tarchila, Doru Motoc si chiar... Ion Rotaru) t-au declarat genial (sau pe 
aproape !), in vreme ce cativa il ignora sau - dovada nu de fgnorare, tide 
ignorahla! - ri-au auzit Tnca despre el 

Fara sd fie deranjat de vreuna dintre cele doua tendinte 
contradictorii, romanul oltean , stabilit in New Mexico, creeaza in 
continuare lucrari performante apartinand celor doua vaste domenii - 
literatura si matematicile (dar si alfor arte si stiinte). 

Am citit cu atentie intreaga opera literdrd a scriitorului 
Smarandache (pdreursa sporadic, pe "piese” sau pe "moduluri", ea 
poafe fi nedrept sau giresit receptata!), pretiim si - atdtd cat mi-au fost 
accesibile ca intelegere - o parte din creatiile sale matematice , 
filosofice, enigmistice etc. Maiturisesc, am avut maitottimpulrevelatia 
noutatii, ba chiar uri fel de “soc" prelungit: "neoavangardistuV 
romano-american este creator ul unui "sistem " - teoretic si, deopotriva, 
practic - bine inchegat in printipalele sale articulatii, cu nimic mai 
prejos (in unele cazuri, dimpotriva!) decat alte curente artistice ale 
ultimelor secole. Daca as fi (fosf)singurul "receptor* cu asifel dereactii, 
m-as fi putut suspecta eu, primul, de subiectivism, ori de exaltare, in 
fata insolitului - oricum, real! - al acestei noi miscari literare. Reactii 
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asemdnatoare au avut, insa, inaintea mea, o serie de scriitori straini si 
romani, printre carel Levenard, A Skemer, Teresinka Pereira, Khalid 
Rais, Claude Le Roy, Constantin M. Popa, Titu Popescu. Florin Vasiliu, 
Gheorghe Tomozeis.a. De ce, atunci, Smarandache (Inca) nuse bucura 
de o (re)cunoastere pe masura talentului si originalitatii sale? Sa fie, 
oare, la mijloc acele (re)sentimente omenesti despre care vorbeam cu 
alta ocazie? Sau, conform noilor principii axiologice (pro)clamate de 
postmodernist, omologarea si considerarea modelelor si valorilor de 
exceptie ale spiritului liman nu mai sunt considerate obligatorii, fiecare 
individ avand - virtual - sansa de a fi "calif pentru o zi"? Oricare dintre 
aceste ipoteze poate fi plauzibila, amandoua la un loc sau din fiecare 
cate ceval Considerdm. totusi, ca principala cauza trebuie cautata in 
alta parte. 

Pastmodernismul ne apare ca o miscare atat de largd, cat toatd 
sfera artistica si literara a lumii, cat insasi postmodernitatea. De multe 
ori, insa, se trece cu vederea, faptul ca intre postmodernitate si gradul 
de cultura si civilizatie ai unei tari exista o relate dialectica, la fel de 
valabila in cazul cand primal termen al acesteia este inlocuit de 
postmodernism. 

In momentul cand a descoperit posibilitatea transferarii in 
literatura a paradoxurilor din matematica si a celor din viata de toate 
zilele, Smarandache ar fi putut exclama precum invatatul antic: 
"Evrika!". In acelasi moment, el depasea pericolul artificiului sau al 
"importului" de idei. Ulterior, sistemul sau - original si autohton - capata 
generalitate si internationalizare. 

Apare cu atat mai evidenta omiterea, de catre unii exegeti, a 
acestei trasaturi esentiale a paradoxismului, analiza lui fiind deplasata 
spre aspecte colaterale tinand de mijloacele artistice utilizate sau de 
limbaj - practica neintentionata, desigur, dar care conduce la afirmatii 
exagerate privind afinitatile miscarii cu avangardele din prima 
jumatate a secolului XX. 

In postmodernitate, existenta si lupta "contrariilor" sunt mai 
acerbe ca oric&nd. in mod normal, paradoxismul isi va gasi aid un 
teren inca mai larg si mai fertil, pastrandu-si, insd, : umgrad mare de 
individualitate - avantaj care ii favorizeaza ascensiunea si expansiunea 
intr-o lume artistica proteica si, partial, debusolata. Sprijinindu-ne pe 
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aceste constatari, am incercat sd demonstram, in lucrarea de fata, ca 
paradoxismul nu numai ca nu se afla in report de subordonare fata de 
postmodernism, ci tinde - de pe pozitii de egalitate - sd se suprapuna 
peste acesta; totodata, exista, din partea postmodernismului, tendinte 
certe de acaparare a "smarandachismului", intr-o reciprocitate 
amintind de principiul vaselor comunicante. lntr-un capitol separat, 
am dovedit - pe baza de exemple din creatiile lui Florentin 
Smarandache - ca scrierite acesfuia pot' ft "revendicate" de 
postmodernism, dar am reliefat si trasaturile ce deosebesc cele doua 
miscari, insistand pe caracteristicile care ii canferd originalitate 
paradoxismului si, mai ales, pe avantajete ce-i asigurd longevifate. 

\ Ca produs al acestei societati, scriitorul Florentin 
Smarandache este el insusi un ghem de controdiefti: increzator 
copilareste in oameni, el devine nu o data nedrept de suspicios; 
optimist, isi construieste cu migala si har soclul, ca un mic faraon - 
piramida, insa cade deseori in stari de negru pesimism, traindu-si acut 
un pregupus sfdrsit literar (stare detectabila, de altfel, in multe creatii 
smarandachiene); radacini atavice il trag spre pamantul de origine al 
Balcesfilor Valcii, in timp ce Statele... si lumea toata nu-i ajung pentru 
zborul sau; modest din fire, catoate valorile umane autentice, el este 
cuprins alteori de un nemasurat orgoliu, care il determina sd se simta, 
far a nici un feldecorgplexe, egalul ftecarui sef de stat, al oricarui geniu 
si chiar al ...Creatorului insusi l (v. poezia Audienta la Dumnezeu din 
vol. Exist impotriva meaj; artist prolific si prolix in multe creatii, 
reuseste deseori sd slefuiasca mici bijuterii in poezie, prozd si teatru; 
dezarmant de simplu si de sincer in expresie, el devine nu o data 
pitoresc prin expresivitate voluntara, neocolind (arghezian) cuvintele 
tari, "ftoriledemucigai" dle limbiivdrbiteetc. ■ -* ' ‘ 

Adevarat Fernando Pessoa al fomanilor, intemeietorul 
paradoxismului reprezintd,de fapt, prin personalitatea sa contradicto- 
rie, intaiul izvor al paradoxismului. 

I. SOARE 




PARADOXOLOGIE SI PARADOXISM 

La inceputul deceniului opt al acestui secol, un cunoscut 
dramaturg si om de teatru - francezul Jacques Sarthou, de la Theatre 
de Vile de France, primind de la Florentin Smarandache Manifeste 
non-conformiste pour un nouveau mouvement litteraire: le 
Paradoxisme, s-a simtit atat de entuziasmat la citirea-programului noii 
miscari, incat 1-a proclamat pe autor "le plus grand poete du XX - erne 
siecle". "Bravo pour votre genie et votre courage!" - Tsi mcheia 
francezul scrisoarea de raspuns catre proaspatul intemeietor, cu un 
fair play si o sinceritate care atenuau macar In parte nedreptatile 
comise romanilor in deceniileanterioare, de compatriotii sai si de alti 
straini; vis-a-vis de (ne)recunoasterea unor prioritati romanesti. 

Dupa aproximativ un deceniu, romanul Ion Rotaru (de altfel, 
bine intentionat si prieten cu paradoxistul din Arizona!), aproape 
"desfiinta" noua miscare literara, considerand-o "un lamentabil arier- 
gardism", " iar pe cei care aderasera pana atunci la miscare - "niste 
politicosi, atata tot!" 21 

Un alt scriitor roman, de data aceasta - un poet, regretatul 
Gheorghe Tomozei, aprecia programul paradoxist alcatuit de 
Smarandache ca pe o "nazdravanie..., o nebunie in editie reactualizata 
si, in ultima instanta, un moft... program fara programe, pe care - slava 
bogu! - nu il urmeaza" 3 ’. Trebuie retinut faptul ca exegetul labisian Isi 
exprima aici neincrederea doar fata de miscarea paradoxista in sine, 
nu si de harul poetic al intemeietorului ei, despre Care are cuvinte de 
superlativa apreciere: "Florentin Smarandache - afirma el - e numele 
pe care il scriu si il rostesc, poate, cu cea mai adanca emotie in gand; de 
la disparitia lui Nichita Stanescu, doar Levantul stralucitului Mircea 
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Cartarescu m-a facut sa am tresarirea ca ma aflu in fata unui creator 
exceptional" 41 . Ca argument pentru opinia sa, Tomozei cita dintr-un 
text al criticului Ion Rotaru, acest fragment: "Libertatea versului, 
eliberat de tirania dogmelor clasice. Antiliteratura. Stilul non-stilului. 
Poeme fara versuri. Poeme fara poeme, non-cuvinte...” etc. Se observa 
usor ca Ion Rotaru (reluat de Gheorghe Tomozei) se oprise doar la 
ideile de inceput, generale, ale manifestului, care induceau, Tntr- 
adevar, ideea de antiliteratura, existenta si la alti avangardisti, de 
"recuperate a esentei (de literatura, n.n.) printr-o absenta", cum 
spunea Adrian Marino ”. 

Intre cele doua pareri extrem(ist)e se situeaza o serie de exegeti 
ai miscarii paradoxiste si ai operei smarandachiene - critici si istorici 
literari, scriitori si admiratori sau numai simpatizanti, care - de regula - 
au analizat noul curent literar in relatie intrinseca cu creatiile 
paradoxiste ale lui Florentin Smarandache. Nu vom insista asupra 
celor scrise pana in anul 1994, la care am facut frecvente referiri, 
uneori amanuntite, in prima noastra lucrare monografica pe aceasta 
tema 6 ’. "Seriaiul" critic paradoxistolog, dar si paradoxolog!, a continu- 
at si dupa aceasta data, imbracand diferite . .. aspecte; . lucrari 
monografice, eseuri ample sau mai concise, studii. articole etc., din 
care vom cfta mai jos sau pe care le vom mentiona de, cate ori.va fi 
cazul. Consideram oportun sa mentionam faptul ca majoritatea 
acestor studii si articole apreciaza fara rezerve originalitatea si 
valabilitatea miscarii paradoxiste, precum si, implicit, meritele de 
intemeietor si de creator paradoxist ale "americanului" nascut pe 
meleaguri valcene. , . 

0 directie interesantain abordarea miscarii literare paradoxiste 
si a lui Florentin Smarandache insusi, este urmata de un numar - 
restraris, este drept - de critici literari care manifesto un fel de 
ambiguitate (daca nu nemcredere!) in originalitatea/individualitatea 
paradoxismului, deci - in valabilitatea acestui curent. Nu este vorba 
aici de cei care nii'i-au luat in serios eforturile de Tntemeietor (Ion 
Rotaru, Gheorghe Tomozei etc.), ci de o anumita categorie de 
cercetatori pe care i-am putea numi "contestatari politicosi". Acestia, 




poate nu din rea-vointa, ci dintr-o insuficienta analiza a operei 
smarandachiene, ori poate dintr-o mtelegere gresita a programului 
paradoxist, sau - de ce nu! - dintr-o incapacitate organica, de "clasicisti" 
Tnvederati care nu reusesc sa iasa din niste tipare traditionale ale 
literaturii si ale Intelegerii evolutiei acesteia, de unde si lipsa de 
"aderenta" la miscarile de avangarda 7> . (Am facut, de pilda, cunostinta 
recent cu un valoros eseist si critic de arta, membru al catorva 
academii, care se declara Tn dezacord cu "absurdul" lui Ionesco, si, 
bineinteles, cu primirea acestuia in Academia Franceza! Acelasi 
cercetator, cu anvergura si prestigiu, reale, de savant, combatea si 
chiar condamna, in mod vehement, miscarea dadaista! Democratia 
opiniilor trebuie, Insa, respectata. De gustibus etde... intellectione...!) 

0 a treia grupare, apartinand, de asemenea, categoriei “de 
mijloc", o constituie cei care stabilesc o legatura grabita si unilaterala 
a paradoxismului cu paradoxul. Plecand de la aceasta partiala 
confuzie, favorizata, obiectiv, si de o doza de proteism a celor doua 
notiuni, acestia parcurg drumul invers al unei extrapolari: In loc sa 
analizeze paradoxismul, ei cerceteaza paradoxul si "paradoxologia" 
(Dumitru Ichim), re-creeaza istoria acestuia (reala!) din "negura 
timpurilor" (I. Rotaru), intreprindere erudita si folositoare pentru 
autorul ei si pentru... paradox(ologie), dar avand o legatura doar 
partiala si formala cu Florentin Smarandache si miscarea Intemeiata 
de el. Astfel procedeaza, de pilda, eruditul om de stiinta, dublat de un 
scriitor de talent - Florin Vasiliu, in Paradoxism’s main roots 
(Originile paradoxismului, Phoenix, U.S.A., Xiquan Publishing 
House, 1994). Recunoscand, pe scurt, realizarile literare ale lui 
Smarandache si influenta sa in epoca, precum si meritul lui, 
indiscutabil, de intemeietor al Miscarii Literare Paradoxiste, autorul 
considera ca ea Tsi are substratul ideatic In marile curente literare 
avangardiste inrudite: suprarealismul, futurismul, dadaismul etc., 
fiind invocati Picasso, Marinetti, Tristan Tzara, Andre' Breton, Antonin 
Artaud, Paul Eluard s.a. Sunt citate laudativ poezii din volumele de 
poezii paradoxiste ale lui Florentin Smarandache (Non-poeme, 
Formule pentru spirit, Sensui non-sensului), mentionandu-se ca In 
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acestea "are cultivated everywhere the shock of matching, the 
contrasts, the oxymoron, the paradoxism in a poetry of great 
sensibility" ("sunt cultivate pretutindeni contradictia, socul opozitiei, 
contrasted, oximoronul, paradoxismul, Intr-o poezie de o mare 
sensibilitate") 8> . Florin Vasiliu este de acord, citandu-1 pe C.M. Popa, 
ca au existat si mai inainte "the series of paradoxist poets: Urmuz, 
Mihail Cozma, Geo Bogza, Tascu Gheorghiu, Gellu Naum, Nichita 
Stanescu, Marin Sorescu" 9) . In continuare, eruditul critic si istoric 
literar face o documentata incursiune Tn istoria paradoxului, pe 
perioade, in unele tari (India antica, China antica si Japonia) si 
analizeaza paradoxurile din stiinta (in mod special din matematica) si 
din literatura. Revenind la literatura, Florin Vasiliu pare a-si 
deconspira, printr-o sirigura fraza, intreaga sa conceptie despre 
paradoxismul lui Florentin Smarandache: "The paradoxism is at 
beginning and if at present there are some new promising voices - the 
volume of haiku The silence’s Bell of the poet Florentin 
Smarandache is one of these works - should be kept the lath at a 
superior level" 10i ("Paradoxismul este la inceput si daca in prezent 
exista cateva voci promitatoare - volumul de haiku-uri Clopotul 
tacerii, al poetului Florentin Smarandache, este una dintre ele 
trebuie ca stacheta sa se pastreze la un nivel inalt"). 

Se observa in cele de mai sus o anumita ambiguitate, daca nu 
chiar o contradictie: pe de o parte, sunt mentionati "o serie de poeti 
paradoxisti", romani, inceputa cu Urmuz si terminate cu Marin 
Sorescu, dar apoi, se afirma ca "paradoxismul este }a inceput"; pe de 
alta parte, se citeaza un volum care, din punct de vedere... paradoxist 
nu este, totusi, cel mai semnificativ. 

O cunoastere cvasi-totala a operei smarandachiene (scrisa pana 
la acea data) si a paradoxismului, o dovedeste Titu Popescu, in 
remarcabilul sau eseu Estetica paradoxismului (Ed. Societatii 
TEMPUS, Bucuresti, 1995), in care autorul, intr-un stil elegant si 
modern, lipsit de orice echivoc, analizeaza estetica noului curent, cu o 
risipa de documentare "frizand" exhaustivul si debordand la tot pasul 
de observatii pertinent nuantate si de asertiuni aforistic-memorabile. 

8 




Tinuta si stilul cartii, cu limbajul sau elevat si adecvat, folosit de un 
estetician al literaturii, amintesc de celalalt exeget avizat al 
paradoxismului - criticul literar Constantin M. Popa, care In Miscarea 
literara paradoxista - The Paradoxist Literary Movement (Phoenix, 
Xiquan Publishing House, 1992) facea o analiza subtila si lucida (in 
linia critica a lui Adrian Marino) a existentei si a cauzelor aparitiei noii 
miscari. De altfel, Titu Popescu il citeaza relativ des, confruntandu-si 
ideile cu ale scriitorului craiovean - dovada, nemarturisita direct, a 
aprecierii eseului acestuia. intrucat, hie et nunc, scopul nostru nu 
este analiza mentionatelor carti - de departe, doua dintre cele mai 
complexe si mai objective lucrari privitoare la curentul paradoxist si la 
Tntemeietorul sau - Florentin Smarandache, ne vom margini sa 
spunem, deocamdata, ca Estetica paradoxismului, aceasta foarte 
aplicata si echilibrata culegere de eseuri alcatuind impreuna - dupa 
structura unei opere muzicale - un eseu mare si consistent, al carui 
laitmotiv este paradoxismul, reprezinta unul din argumentele solide, 
peste care nu se poate trece, adus de un cercetator cu o temeinica 
pregatire estetica si literara, pentru originalitatea si valabilitatea noi 
miscari literare. 

Autoritatea si competenta in domeniu, a celor doi scriitori - 
Constantin M. Popa si Titu Popescu, obiectivitatea si bunul gust 
artistic pe care ei le manifests Til tot ceea ce intreprind in cam pul 
literelor, ar putea constitui - numai ele singure! - garantii sigure si, 
totodata, "certificate de omologare" a(le) noii miscari. Insistenta pe 
marginea acestui aspect - al recunoasterii/valabilitatii miscarii - ar 
putea sa para otioasa. Asumandu-ne riscul de a fi acuzati de 
didacticism, in conceptii si in metoda, credem ca se impun, totusi 
cateva precizari si nuantari in legatura cu acest fenomen literar 
aparut spre sfarsitul secolului XX si care se pregateste - cu o siguranta 
care ar trebui sa-i dezarmeze, macar partial, pe sceptici, negativisti si 
indiferenti - sa paseasca in secolul XXI. 

Din punct de vedere strict formal, cu alte cuvinte - al invelisului 
sonor, notiunea de "paradoxism" trimite, intr-adevar, cu gandul la 
"paradox". De aici si o serie de studii, multe - consistente si valabile in 
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sine, bine intentionate si utile, axate insa mai mult pe sfera 
termenului si a notiunii mentionate. Un caz tipic (desigur, nedorit de 
autori), in care "din cauza copacilor, nu se vede padurea"! La o analiza 
atenta si aplicata, asa cum o face Titu Popescu, a operei 
smarandachiene - teoretice (vezi "manifestele") si "practice" (creatiile 
paradoxiste ale lui Florentin Smarandache), se poate constata usor ca 
paradoxul reprezinta doar un aspect, una din "figurile de stil" folosite 
de acesta, chiar daca ea a dat numele curentului. Se stie, unii 
teoreticieni literari (A. Marino, M. Cartarescu s.a.), au observat ca 
numele unor curente literare (si nu numai!) nu acopera intotdeauna, 
in mod satisfacator, continutul notiunii ("Unde vei gasi cuvantul/ce 
exprima adevarul?"- se Tntreba Poetul). Este vorba de acea 
"neputinta" a cuvintelor de a exprima notiuni complexe sau cu o sfera 
larga de actiune, si care ii determina pe "intemeietori" sa foloseasca 
doar o anumita caracteristica a curentului (procesului, fenomenului 
etc,, de la caz la caz), incapabila, Tn mod logic, sa reflecte Tntreaga 
bogatie a domeniului respectiv. Urmarea? Se va avea in vedere numai 
un anumit criteriu - de regula, mai pregnant sau, in orice caz, mai 
expresiv, care poate fi de natura cronologica (modernismul, de pilda), 
expresiva (simbolismul), formal-sonora(dadaismul) etc. 

Cercetand oricare dintre manifestele literare ale lui Florentin 
Smarandache, se poate vedea ca matematicianul poet (sau invers) a 
avut in vedere, la intemeierea miscarii sale, nu numai paradoxurile, ci 
si alte figuri de stil - antiteze, comparatii contrare, repetitii etc. - sau 
mijloace de expresie: contradictii dure, jocuri de cuvinte, variatie 
polisemantica s.a. Acestea din urma, din ratiuni necunoscute noua, 
nu mai sunt avute in vedere (deloc sau partial) de catre exegetii 
paradoxismului, atentia acestora deplasandu-se, cu precadere, (doar) 
spre paradoxuri. Parca temandu-se de viitoare neintelegeri si 
interpretari gresite privind noul curent literar, fondatorul acestuia 
preciza intr-unul din manifestele sale ca "Paradoxismul nu e 
paradox, /Paradoxul nu e paradoxism, /Paradoxismul e paradoxism". 
Este drept, un sens dat de dictionare cuvantului "paradox", este si 
acela de "ciudatenie, enormitate, absurditate" 111 (subl. n.), dar 




expresivitatea figurilor de stil folosite si a celorlalte mijloace de 
exprimare, nu reprezinta neaparat paradoxuri (unele, insa, pot intra 
Tn sfera absurdului!). 

Este discutabila, deci, asimilarea paradoxismului - astfel de cum 
1-a inteles si 1-a fundamental Florentin Smarandache - cu simpla 
uzitare a paradoxurilor ca figuri de stil sau ca idei si conceptii 
filozofice despre viata, exprimate sub aceasta forma. Ar Insemna, daca 
admitem acceptia mentionata, ca Oscar Wilde ar trebui sa fie printre 
cei mai mari paradoxisti! Fara a mai vorbi de faptul ca paradoxismul 
nu poate fi extins la cuprinderea intregii fenomenologii artistice 
(filosofice etc.) a paradoxului. 

De altfel, Smarandache insusi descopera - In piesa Tragedie 
antica - fara teama sau alte (re)sentimente, paradoxuri in filozofia 
greaca. Discutia dintre cei trei mari dramaturgi ai antichitatii - Eschyl, 
Euripide si Sofocle I2! - ii prilejuieste autorului ocazia - cu rezultate 
excelente prin concizie, fantezie debordanta si inteligenta artistica - 
de a demonstra creativ propria afirmatie/concluzie, subtila, 
generoasa si lipsita de orice orgoliu - ca el nu este mtemeietorul 
miscarii paradoxiste, ci descoperitorul ei. Altfel spus, paradoxistul 
"number one" al lumii si al literaturii, recunoaste ca paradoxurile au 
existat dintotdeauna si demonstrate de virtuozitate paradoxista a 
celor trei monstri sacri din piesa mentionata, este convingatoare, caci 
autorul/regizor imbina faimoasa metoda euristica (socratica) de a 
dialoga, cu o admirabila cunoastere a culturii antice (si in speta, a 
celor trei dramaturgi) si cu vorbirea paradoxista, aproape "in dodii" 
(ca la George Anca). 

Paginile piesei, 11 la nurniar, emana, totodata, atata poezie, 
incat te duci cu gandul, fara sa vrei, la un celebru B - Ion Barbu, cel 
care a ajuns la concluzia; sprijinita de creatii stiintifice si literare pe 
masura, ca matematicile, ca si poezia, contribuie la ordonarea si 
armonia lumii. Partea din matematici, care il ajuta pe scriitorul 
Smarandache sa incerce sa faca acest lucru, sunt paradoxurile. 

Un alt moment memorabil al dezvoltarii miscarii, a fost 
"descoperirea" distihurilor paradoxiste, cand neobositul inovator a 
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lansat "al patrulea manifest paradoxist", afirmand chiar ca 
"paradoxismul... a existat inaintea paradoxistilor". "Intelepciunea 
populara - spune el, - dar si o parte din creatia culta, se muleaza perfect 
pe matrita paradoxista clasica" (sic!). Nu vom amanunti, fiindca 
asupra acestei noi specii paradoxiste vom reveni mai jos; am vrut doar 
sa demonstram, daca mai era nevoie, ca ideea existentei paradoxurilor 
ca atare, a folosirii lor in expunerea scrisa si orala de-a lungul timpului 
si a valentelor lor literar-artistice - sunt recunoscute si de 
Smarandache, cu fair-play si cu o superioara Intelegere, ceea ce nu-1 
inhiba sa mearga Inainte, pe originalul drum descoperit si defrisat de 
el, pe care flori paradoxiste ii raman !n urma si altele asemanatoare Ti 
rasar Inainte! 

Cand ne Tndemna sa citim "paradoxurile noastre de toate 
zilele", Smarandache nu avea, desigur In vedere acceptia logica, 
matematica sau lingvistica a termenului/notiunii de "paradox", ci 
contradictiile si ciudateniile societatii In care traia rebelul "cu cauza" 
la vremea Intemeierii miscarii. Fara a intentiona sa apasam pedala 
sociologista sau sociologizanta a problemei, am putea afirma (In 
spiritul miscarii!) ca Smarandache s-a... conformat, de fapt, doctrinei 
timpului! Nu se Invata, oare. In manualele universitare (si chiar In cele 
de liceu!) din vremea sa, despre "unitatea si lupta contrariilor", din 
care ar izvorl progresul (fenomen si notiune negate de multi filosofi 
ai istoriei contemporane)? Contradictia flagranta si "dura" dintre 
ceea ce se preda (totusi!) In scoli si dadaceala cu pretentii de "educare 
a omului nou", indreptata deliberat si perseverent spre un scop clar - 
uniformizarea spirituals si morala a oamenilor si, in plan social, a 
Intregului sistem de viata, echivala cu un atentat la libertatile cele 
mai de pret ale individului: libertatea de gandire si de exprimare 
(verbala si scrisa), de manifestare ca atare. Era inevitabil ca aceasta 
stare tensionala sa duca la crearea unui alt fel de literatura, "rezultata 
din ciocnirea Intre campuri semantice opuse" (Constantin M. Popa). 
Referitor la acest aspect - planul artistic/literar, se constata, la o 
analiza atenta, sine ira et studio, a biografiei si operei 
smarandachiene, ca el este cel putin la fel de important ca izvorul 
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socio-political miscarii. 

Este drept, la fnceput a fost.... matematic(i)a(nul)! Dupa propria 
marturisire a insurgentului din Balcesti - Gallup, protestul sau nu se 
putea exprima cu ajutorul formulelor si notiunilor matematice si a 
trebuit sa apeleze la literatura. La inceput timid si cumva mascat de o 
calofilie si o metaforizare in general traditionale (cuvintele au 
precedat, totusi, anti - , ne - si non - cuvintele, au fost substanta, 
punctul de plecare, pre - textul si pretextul acestora!), ulterior, poetul 
a inceput sa protesteze ... literar, 

De ce va fi apelat, initial, la poezie si nu la alte genuri literate - 
proza sau teatru, care vor fi abordate mai tarziu? Credem ca aceasta 
se explica prin posibilitatile - cel pUtin virtuale - de abstractizare, mai 
mari, ale pOeziei si prin relativa ei concizie - superioare altor genuri, 
ceea ce o situeaza in proximitatea matematicii. in eseul monografic 
inchinat miscarii si, deopotriva. mtemeietorului ei, Estetica 
paradoxismului (titlu care, ca atare, castiga in literaturizare si... 
estetica , dar pierde in generalizare, caci limiteaza cumva orientarea 
apriorica a cititorului spre campul de referinta); Titu Popescu 
sintetiza aceasta perioada prin inspirata sintagma "De la actiune la 
teorie". Si inapoi (pentru toata viata!) la... practical - am adauga noi, 
caci acesta ar fi drumul complet si "dialectic" al paradoxismului lui 
Smarandache, intr-o’ schema a carei simplitate este doar de natura 
metodologica, intrucat dezvoltarea ulterioara, imprevizibila si 
stufoasa, trimite la un baroc post-modernist (sau invers: post- 
modernism baroc) dintre cele mai briginale si mai incitante. Din 
momentul cand Cifrele au inceput sa vibreze si panain zilele noastre, 
energicul, rebelul si talentatul matematician poet, pe care Valcea 
Olteniei din Romania si-1 revendica nil fara mandrie, a creat o opera 
uimitoare si uti stil pe masura : PARADOXISMUL, teoretizat si apoi 
aplicat cu stralucirein toate genurile literare -liric, epic, dramatic. Nu 
vom insists, aid, asupra celor doua adevarate "fenomene" - 
intemeietor si rriiscare, intrucat despre ambele s-au scris deja multe 
volume si studii (v. BIBLIOGRAFIA) . 

Un lucru este evident pentru oricine parcurge opera 
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smarandachiana: autoru! s-a eliberat de sub "tirania clasicismului", 
inteles intr-un sens foarte larg, ca tot ceea ce este conformist, 
anchiloza(n)t, obisnuit, sufocant prin abuz de literaturizare. El nu 
desfiinteaza literatura, ca produs estetic, nici prin intentie, nici prin 
rezultate, ci, negand-o (printr-un "non" obsesiv, echivalental NU - ului 
ionescian), o afirma, caci, in cele din urma, la el "totul recade in 
literatura" (Constantin M. Popa). Asadar, Smarandache nu este, in 
nici un caz, un scriitor care ar dori "moartea iiteraturii", idee veche, 
vehiculata de decenii, incepand cu Paul Valery 14) . El este un demiurg 
literar, care nu vrea "moartea pacatosului, ci indreptarea lui" prin 
non-literatura, deci in "sensul non-sensului' ! . Ideea in sine nu este 
total noua, caci inca in 1973, eruditul Adrian Marino, facand o 
analogic cu non - picturalul lui Wolfflin, credea ca "se poate vorbi de 
existenta nonliteraturii (subl. n.), ca tentativa de definire si 
restaurare a esentei Iiteraturii corupte prin exces sau lipsa de arta 
literara" w . 

Excesul de literaturizare inseamna, in poezie, abuzul de lirism, 
supralicitarea metaforizarii. Navala de metafore, intalnita mai ales la 
unii poeti lirici, straini si romani deopotriva, provoaca, intr-adevar, la 
un moment dat, un sentiment de saturatie, de sufocare, asemenea 
unei Intinse gradini inflorite exaland mirosuri puternice; in valuri 
nesfarsite, acestea pot provoca greata si repulsie - sentimente si stari 
extreme, opuse celor "normale", scontate. Exista poeti, mai ales la 
nivelul cenaclurilor (si vin mereu, din urma, adusi de inertia 
traditionalismului promovat in scoli de catre actualii profesori, ei 
insisi traditionalistil), care se intrec in a cauta figuri de stil cat mai 
orginale, in special metafore, crezand in ideea desueta ca doza de 
poezie si, implicit, talentul sunt in raport direct proportional cu 
numarul si ingeniozitatea metaforelor, in ciuda faptului ca au inaintea 
lor atatia "asi" in materie (lista ar fi mult prea lunga, ca sa-i 
mentionam aici macar pe cei mai importanti!) si ca secolul XX 
(urmand in acest fel sfarsitului de secol XIX) este plin de experience 
poetice noi si de - isme reprezentand tot atatea incercari - unele, 
reusite! - de dinamitare a tiparelor clasice. 
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Insuficienta (eufemistic vorbind!) lecturilor si o relativ slaba 
orientare a tinerilor creatori de catre unele reviste literare (conduse, 
in multe cazuri, tot de "clasicisti"), perpetueaza nesincronizarea cu 
(post)modernizarea domeniului, in ciuda "lectiilor' 1 unor Stanescu, 
Sorescu, Cartarescu, George Anca, Florentin Smarandache, Justin 
Panta, N. Coande s.a. Democratia eulturii (inclusiv cea a literaturii), 
aparuta ca un epifenomen al (pro)clamatei libertati contemporane, 
absolute, are Tn prezent consecinte neasteptate si nedorite, printre 
care - o Tntelegere gresita a "progresului" Tn arta, atunci cand 
atitudinea nu reprezinta o reactie - constient(izat)a sau nu, la "post- 
modernizarea" cu orice pret a produselor estetiee create, sau cand 
este vorba de o aplicare deliberata a depasitei teorii materialiste 
privind "dezvoltarea Tn spirala"! 

Toate acestea le va fi constatat - mai exact, le va fi trait - 
superrationalul si, Tn acelasi timp, hipersensibilul Florentin 
Smarandache. El Tsi va fi dat seama de timpuriu, de faptul ca, Tn 
general, modul Tn care se scria (cel putin la noi!) Tn primii ani ai varstei 
sale literare, era depasit si uniform, exceptiile intarind regula. 
inceputurile sale literare, chiar daca erau deasupra mediei, se 
dovedeau insuficient de originale, totusi, pentru a trece (peste) 
"stacheta" ridicata de exigentul Geo Dumitrescu, cel care scrisese 
Libertatea de a trage cu pusca. Din universul lor tematic si din unele 
imagini, se ghicea, Tnsa, ca Tn curand "se va petrece ceva" cu autorul 
acelor versuri. In timpul acela, Ovidiu Florentin (OF-ul lui 
Smarandache!) cauta deja febril, deliberate acel "altceva". Si a 
"descoperit" miscarea care va ramane Tntotdeauna legata de numele 
sau, caci "paradoxism = smarandachism "(Ion Rotaru, Titu Popescu), 
curent si totodata stil literar avandu-si, Tn principal, radacinile Tn cele 
doua realitati analizate mai sus: politico-sociala si literara. Aceeasi 
idee, Tntalnita la A. Marino si la C.M. Popa, este reluata si de Titu 
Popescu, atunci cand vorbeste despre auto (?) distrugerea operei 
traditionale: "0 logica a anularii, o dinamica a rupturilor, fac din 
gestul anulatoriu un gestlntemeietor" I6 ’. 

Rolul matematicii, ca al treilea izvor al paradoxismului lui 
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Smarandache, este cel putin la fel de important ca al celorlalte doua. 
De aceea, ii vom dedica un capitol separat, Tntrucat, asa cum rezulta 
din bibliografia studiata. i s-a acordat mai putina atentie; insusi Titu 
Popescu, autorul uneia dintre cele mai complete si pertinente 
monografii smarandachiste, insista mai mult pe laturile estetica si 
filozofic-literara ale problemei, ba chiar pe cele metafizica si... fizica. 
"Poetii sunt fizicienii sensului" - spune el, plecand de la Teoremele 
poetice ale lui Basarab Nicolescu, "bazate tot pe principiul lupascian 
al tertului inclus" 17 ’. 

Incheiem acest eseu cu o alta asertiune a lui Adrian Marino, cel 
mai prestigios ''cronicaP' modern al ideilor si curentelor literare: "Cine 
este convins de nulitatea artei, nu scrie manifeste estetice" 18) . Or, prin 
tot ceea ce creeaza, Florentin Smarandache se dovedeste un fervent 
indragostit de literatura si un mare slujitor al ei. De aceea, a dorit cu 
ardoare si a reusit primenirea ei, caci fiecare epoca Tsi are modele si 
modelele ei. Credem si noi, la randul nostru, cu toata convingerea, ca, 
la capatul... nelimitat al drumului paradoxist, imaginara lume a 
literaturii, paralela cu cea reala, va mtalni nu o moda, ci un model. 
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Doi matematicieni poeti: 

ION BARBU si FLORENTIN SMARANDACHE 

Dupa o marturisire. proprie, pana la varsta de 25 de ani, 
Florentin Smarandache a fost dezinteresat de literatura, ba chiar o 
dispretuia. Va fi fost aceasta o reach e, normala pana la un punch a 
omului de stiinta (in speta - a matematicianului) fata de produsele 
imaginarului - artele si literatura? Faptul ca abia atunci a inceput sa 
scrie, poate avea multiple explicatii si semnificatii- Inceputul vibrajtiei 
cifrelor va avea, insa, pentru matematicianul Smarandache, o 
importanta cel putin egala cu a algoritmilor si a cifrelor insesi. 

O alta marturie a poetului, conform, careia el a recurs , la 
literatura pentru a-si putea exprima protestul, este, de asemenea, 
plauzibila: cu inerentele riscuri si peripetii, creatia literara se putea 
publica (chiar daca cenzurata si trunchiata!), iar limbajul literaturii, 
era, totusi, accesibil mai multor receptori decat cel al matematicilor. 

Nonconformismul funciar al lui Smarandache cel saturat de 
dogme, clisee si habitudini de tot felul, II va fi unpins, in mod declarat, 
si sigur spre matematici, pentru a cauta mijloace noi de exprimare In. 
vederea innoirii limbajului. .. 1 

Desi multi dintre exegetii paradoxurilor si ai paradoxismului 
pleaca. In analiza lor, de la apartenenhi la logiea sau la estetica a 
acestei notiuni - "veche constructiea filosofiei si un obiect de studiu 
pentru logiea” (Titu Popescu), Smarandache explica, fara echivoc, 
Intr-unul din manifestele sale poetice: "Je suis parti des 
mathematiques. Proprement, j’ai ete etonne: pourquoi il existe en 
mathematiques des paradoxes?... pourquoi pas en litterature (...) qui 
parait assez ouverte, assez malleable?" Dupa parerea noastra, orice 
paradoxistolog trebuie sa se opreak:a In fata acestei. "declaratii" 
proprii a intern eietorului miscarii, chiar daca termenul si notiunea de 

17 




paradox sunt comune mai multor domenii, autorul insusi 
extrapoland-o ulterior spre alte stiinte: logica, semantica, enigmistica 
etc. 0 idee interesanta pentru demersul nostru, se desprinde de aici: 
ca si la Ion Barbu, celebrul sau inaintas, "descoperirea" facuta de 
Florentin Smarandache pare a avea, pe langacaracterul sau deliberat, 
si unul de anterioritate fata de creatia sa: "o conditie interna si 
anterioara creatiei" !i . in cazul lui Barbu, stralucitul eseist Alexandru 
Cioranescu vorbea de "un intreit concubinaj", cu trimitere la tripla 
calitate a aceluia, de poet, critic (teoretician, n.n.) literar si 
matematician. Ce ar trefcui spus , sub aspectul acesta, despre "cazul 
Smarandache" care este m acelasi timp, poet, prozator, dramaturg, 
teoretician al literaturii, filozof (ca Tntemeietor al neutrosofiei), 
matematician, pictor etc.?! 

Viata tnvolburata, cu ascensiuni si coborasuri imprevizibile, ca o 
ciudata sinusoida, Tntrucatva asemanatoare la cei doi poeti, prin 
ineditul, spectaculosul si caracterul ei de exceptie, va fi avut si ea, fara 
Indoiala, un rol semnificativ in stabilirea dozei de originalitate a 
creatiei lor: nivelul relativ mediocru al mediilor prin care s-a miscat 
copilul si apoi tanarul Ion Barbu, !1 vor fi impulsionat, intr-o nobila (ca 
efect) compensate, spre cautarea "lirismului absolut", iar 
contradictiile si paradoxurile frecvente ale vietii sociale il vor fi 
determinat pe Florentin Smarandache sa incerce (si sa reuseasca) 
convertirea lor in poezie. Frecventa singuratate/insingurare a lui Ion 
Barbu a fost, desigur, una din cauzele care 1-au facut sa urce/sa se 
scufunde deseori "in sfera abstractelor seninatati", in timp ce 
neintelegerea intampinata de Smarandache din partea unei societati 
uniformizante, ostile emanciparii si libertatii spiritului, i-au provocat 
acestuia o reactie normala, de adversitate in atitudinea sociala si de 
negatie ("non") in planul creatiei literare. 

0 fire posaca si introvertita ca aceea a lui Ion Barbu, nu putea sa 
se indrepte si sa aspire, logic, decat spre o lume cumva utopica; lui 
Dinu Flamand, aceasta lume ii amintea de Republica lui Platon! 2) . 
Complexa natura a lui Smarandache, cu retragerile sale voite pentru 
febrile si chinuitoare cautari la masa de scris, vesnic alternand cu 
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ploniari in realitatea imediata si in mijlocul semenilor care-l negli.iau, 
In cel mai rau caz, atunci cand nu-1 repudiau, desi el fi iubea din tot 
sufletul si tanjea dupa apropierea lor, asemenea unui copil dornic de 
intelegerea si afectiunea unor parinti care nu-1 iubesc! - acesta va fi un 
paradox multiplicat ce-i va dicta lui Smarandache calea estetica pe 
care sa apuce. 

In relativa (cu momente de... absolut!) lor inadaptibilitate, ghi- 
cim usor nu un handicap de natura psiho-sociala, ci un non- 
conformism afisat, de o verticalitate declarata, o rectitudine pe care o 
Tntalnim doar la firile tari si la oamenii curajosi. 

Calitatile de matematician aparla fiecare dintre ei mca din liceu, 
manifestandu-se prin colaborari eu probleme si solutii, la Gazeta 
matematicd, debutul literar producandu-se la Ion Barbu lavarsta de 
22 de ani, iar la Smarandache pe cand avea 25 de ani. Asadar, 
diferentele de varsta la care cei doi poeti se afirma ca atare, sunt 
neglrjabile, atatin ceea ce priveste domeniul matematicii, cat si m cel 
literar. Interesant este faptulca printre idolii lor din matematici, unul 
le este comun - Gauss, pe care fiecare dintre ei il invoca adesea. 

In ciuda inadaptabilitatii comune, o trasatura ii distinge 
flagrant: spiritului relativ dezordonat ailui Barbu, Smarandache Ii 
opune o meticulozitate si o ordine aproape militaresti, benefice 
pentru creativitatea sa: rebelul din Balcesti - Gallup, fire extravertita si 
activa, foldsind scrisul ca pe o arma redutabila, va protesta multiplu si 
fecund Tmpbtriva urateniilor lumii si vietii, protestul sau vizand chiar 
si "sferele inalte" ale acestora. Fiecare dintre ei, odata afirmat (si) ca 
poet, va oscila tot restul vietii mtre cele doua pasiuni - matematicile si 
literatura -, la Ion Barbu, "budele oscilatorii' 1 fiind, de regula, mai 
mari. . 

Gradul si modul in care creatia literara a celor doi scriitori a fost 
influentata de matematici; sunt diferite. In ceea ce-1 priveste pe Barbu, 
trebuie sa mentionam de la inceput observatia, subtila si exacta, a lui 
Alexandra Cioranescu in acest sens: "Rezultatele (inprivintaexegezei 
poeziei barbiene, n.n.) pana acum sunt nesatisfacatoare. De o parte, 
criticii literari care n-au trecut prin disciplina matematica, nu pot 
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detecta decat prezenta unui vocabular stiintific eiementar si indigest 
(G. Calinescu, Istoria...). De alta parte, incursiunea matematicienilor 
in critica literara ne asigura ca arta poetica a lui Barbu e un sistem de 
simboluri care face cognoscibila lumea spiritului printr-o superioara 
geometrie..., fara ca postulatul astfel propus sa se demonstreze" 3 ’. 
Observatia renumitului critic si istoric literar este de esenta si ea va fi 
urmata de o analiza plina de profunzime si de finete a operei barbiene, 
exegeza In care scriitorul Al. Cioranescu s-a intalnit in mod fericit cu 
omul de stiinta purtand acelasi nume si a dat, in continuarea lui Tudor 
Vianu, cea mai complete, pertinenta si nuantata monografie despre 
omul si scriitorul Ion Barbu, un model de aplicare a 
interdisciplinaritatii in analiza unei opere literare. Este ceea ce 
facusera mai inainte C.M. Popa si Titu Popescu in ceea ce priveste 
paradoxismul, mai putin (sau in mai mica masura) despre implicatiile 
matematicilorin aceasta miscare. 

Influenta matematicilor - domeniul profesional de baza - in 
creatia celor doi scriitori, are, cum am vazut, destule asemanari, mai 
ales in privinta devenirii lor, dar si multe deosebiri, unele - de esenta. 

Astfel, la Ion Barbu, matematicile, in special geometria, au 
inceput sa se impleteasca, la un moment dat, cu gandirea artistica - In 
speta, cu poezia, intr-o complementaritate ascendents, rezultand, in 
cele din urma, o tulburatoare conceptie despre poezie, aplicatain mod 
stralucit intr-o opera poetica unica - "un joc secund mai pur" al 
realitatii obiective. Cu un termen partial impropriu si oricum 
incomplet, Ion Barbu a fost (si cpntinua sa fie) considerat la noi 
reprezentantul curentului numit ermetism. Ca si alte denumiri din 
terminologia literara, si aceasta denominatie, la o analiza atenta si 
nepartinitoare, se dovedeste insuficienta, caci ea apreciaza stilul 
poetic - indiferent daca este vorba de Gongora, Lully, Mallarme sau 
Barbu - doar din punct de vedere al (in)accesibilitatii, criteria 
discutabil, mai ales in conditiile postmodernismului. Este vorba, in 
fapt, de un efort de concentrare si esentializare a poeziei, comparabil 
cu cel al lui Mallarme, in poezie, si cu cel reusit de Brancusi in 
sculptura. : 
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Vom Tncerca, in cazul lui Florentin Smarandache, sa nu cadem 
in capcana, observata de Cioranescu, In care au cazut o buna parte din 
cercetatorii operei barbiene - aceea de a cauta influenta matematicii In 
terminologia folosita de intemeietorul paradoxismului Tn titluri de 
volume si de poezii, In nume de personaje, in limbajul unor comen tarii 
etc. 41 

O deosebire intre cei doi matematicieni poeti, care se impune de 
la inceput, cu puterea evidentei, tine de o anumita accesibilitate a 
metodei si, implicit, a stilului lor: la Florentin Smarandache, totul este 
clar expus Tn manifested miscarii, ceea ce ar putea fi apreciat, prin 
simplificare, ca un transfer al paradoxurilor din matematica In 
literatura si, eventual, al metodei "reducerii la absurd". Celelalte figuri 
de stil (contradictii dure, antiteze, expresii figurate, jocuri de cuvinte 
etc.) apartin altor domenii si sunt doar... paradoxale (pline de 
contradictii ciudate, absurde). 

Relativ abundenta terminologie matematica folosita de 
Smarandache In creatia sa, cu deosebire In poezie si In teatru, este 
cumva exterioara ideaticii, tinand mai mult de limbajul folosit. in 
sensul acesta, scriitorul francez Jean Michel Levenard avea dreptate 
cand vorbea despre efortul pe care 11 face matematicianul 
Smarandache Tn directia innoirii limbajului literar "en le monde 
autonome et quasiment vierge dans cet usage des mathematiques" 3) . 
in aceasta si rezida unul din izvoarele originalitatii Tntemeietorului 
paradoxismului: odata cu paradoxurile - care ar reprezenta substanta 
de baza a miscarii, el a luat din matematica (aproape) tot ceea ce s-a 
putut lua In materie de vocabular, transferandu-1 - deliberat si inspirat - 
Tn literatura, Tmbogatind astfel cu expresii si cuvinte "alogene" lumea 
limbajului tolosit, Tn Imbinari insolite, pline de culoare si diversitate. 

La o analiza strict "statistica" a termenilor matematici sau a 
sensurilor matematice ale unor cuvinte din opera lui Ion Barbu, se 
constata ca acestea sunt destul de putine la numar: grupuri, 
insumare, linie, triunghi, (h)eptagon, unitate si alte cateva. La 
Smarandache, cuvintele de genul acesta se Tntalnesc cu sutele! 
"Matematica" poeziei lui Ion Barbu este o... problema de esenta, se 
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confunda cu poezia insasi. Ca si in matematica. Ion Barbu a ajuns in 
poezie la "generalizari abstracte si cu tendinte spre unitate" (Al. 
Cioranescu). Matematician de renume, Dan Barbilian (alias Ion 
Barbu), vorbind despre organizarea si orientarea cercetarii 
matematice, afirma ca acestea sunt "tnvecinate cu aceea a functiunii 
poetice care, apropiind prin metafora elemente disjuncte, desfasoara 
structura identica a universului sensibil. La fel, prin fundarea 
axiomatica sau grupal-teoretica, matematicile asimileaza doctrinele 
diverse si slujesc scopul ridicat, de a instrui de unitatea universului 
moral al conceptelor. In acest chip, ele inceteaza de a mai fi o 
laborioasa barbarie, ci, participand la desavarsirea figurii armonioase 
a lumii, devin umanismul cel nou' ,< ’ ) . 

Asadar, dupa propria marturisire a lui Ion Barbu, poezia trebuie 
sa reprezinte, ca si matematica (valabila fiind si reciproca) un principiu 
si o metoda ordonatoare pentru univers, servind armoniei si unitatii 
acestuia. Conceptia a fost aplicata magistral in faimosul Joe secund 
("Din ceas dedus") si in aceasta consta meritul lui Barbu si contribute 
sa la marea poezie a lumii: el a descoperit ca, intr-un loc inalt, lumincs 
si pur, matematica (in speta - geometria) se intalneste cu poezia, ca 
abstractul zeu ordonator, armonizator si unificator al lumii, 
considerat a avea frunte de matematician si inima de poet, este 
(trebuie sa fie) bifrontal si deopotriva, bicardiac, cele doua frunti sau 
inimi numindu-s e Matematica si Poezial 

La Smarandache, cele doua domenii se manifesto intr-un singur 
sens: dinspre matematici catre literatura, chiar daca Charles 
Ashbacher considera miscarea "a combination of literature and 
mathematics" 7) , iar scopul notiunilor si termenilor matematici folositi 
nu este unul ordonator, ci un mod de explic(it)are a lumii si vietii, o 
punere in acord, dar nu de acord cu aceasta lume, caci nemultumirea, 
revolta si protestul scriitorului paradoxist sunt prezente in toate 
creatiile acestuia. Totusi, eseistul Marian Barbu considera ca se poate 
vorbi de o anumita "matematizare a conceptiei" dramaturgului 
Smarandache, prin modui cum ia in calcul structura pieselor din 
Metaistorie. Absolutul'la care a ajuns Florentin Smarandache, este 
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altul decat ce! al lui Barbu: el apartine, Tn intentie, libertatii de creatie 
fara nici un fel de opreliste, iar in realizare, este exprimat prin 
nazuinta spre minus infinity negativul fiind concretizat aici in sensul 
non - ului, al lui anti - sens analizat si acceptat de catre 
cvasiunanimitatea exegetilor paradoxismului/smarandachismului. 
Piscul lui Barbu devine abisul lui Smarandache! 

Putem afirma, fara teama de exagerare, ca in punctul acesta cei 
doi poeti se intalnesc: piscul este "creasta" din Joe secund, iar 
reflectarea ei in apa - "adancul acestei calme creste" - poate fi asimilata 
cu opozitia/ negatia paradoxista. 

In creatia lor (poetica, in primul rand), fiecare dintre cei doi 
scriitori - intemeietori au ajuns la un punct critic, acesta semnificand, 
la amandoi, atingerea absolutului. La Barbu, acesta este de factura 
moderna (ca si la alti ermetici europeni) si de esenta, in fond, 
platoniciana, caci el se situeaza de partea frumusetii absolute, 
incadrabile, deci, intre principiile general - pozitive ale filozofiei. 
Absolutul atins de Smarandache apartine orientarilor 
postmoderniste (v. capitolul Paradoxism si postmodernism din 
prezenta carte), prin situarea lui intr-o anumita estetica a uratului si a 
distructivismului constructiv al antiliteraturii De altfel, intalnim si 
la Smarandache destule poeme in care " inter pretarea secunda nu o 
exclude pe cea aparenta... exemple cand literatura si antiliteratura nu 
se exclud, desi au fost provocate simultan"®’. 

Ajungand la inaltimea absoluta a poeziei, Barbu reactioneaza, 
mallarmean, printr-o ascunsa tristete, ce ne apare ca o combinatie de 
deznadejde si de spaima a celui care a "vazut idei". "Azurul! Azur!... n - 
exclama Mallarme in Je suis hante (Sant bantuit); -Nadir latent!" - 
scrie Barbu in Joe secund, in timp ce Smarandache vorbeste despre 
Tharmonie celeste de rinharmonie" (Sans moi, que deviendra la 
podsie?), care atinge limita sa extrema in volumul Nonpoems, unde 
antiliteratura nu numai ca a atins punctul extrem, (non)absolutul, dar 
a trecut chiar dincolo de aceasta limita, transformand literatura in 
altceva: informatica, grafica, filozofie etc. (pagini albe, semne, desene 
s.a.). 
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Sunt semnificative si interesante prin relativa lor similitudine, 
reactiile celor trei poeti, odatS atins absolutul poetic, asa cum 1-a 
inteies si 1-a conceput fiecare: Mallarme a fost "vizitat" de fantoma 
sinuciderii, Barbu este cuprins "de o tristete lucidS farS leac" (Dinu 
FlSmand) si se va cufunda din nou in "laborioasa barbarie" a 
matematicilor, nazuind nostalgic, spre o poezie a "lucrurilor care se 
vad" (I. Barbu). Se poate spune cS aceastS dorinta a sa, pe care n-a mai 
putut si nici n-a mai avut timpul necesar s-o realizeze, a fost pusS in 
practicS dupa aproximativ o jumState de secol, de Florentin 
Smarandache: luciditatea si inteligenta artisticS a acestuia 1-au ajutat 
sa intuiasca un anume impas, periculos, unde il aduseserS 
Nonpoemele, cSci domeniile nonliterare unde plonjase poezia sa, nu-i 
mai serveau cauza. Caliope, Euterpe si Talia si-1 revendicau de la alte 
muze, care-l ademeneau cu viclenii de sirene! Si atunci, s-a intors de 
"dincolo", dintr-un drum literar ce pSrea infundat, incepand sa 
exploreze pe orizontala, pentru a-si aplica manifestele paradoxiste in 
alte genuri si specii, intr-o amplitudine impresionanta. 

Ar trebui sa spunem ca Ion Barbu s-a intors la prima dragoste, 
careia i-a ramas credincios tot restul vietii. Ar fi, insa, in parte inexact, 
caci in conceptia lui, "matematica si poezia intrebuinteaza amandoua 
un limbaj simbolic si, prin urmare, criptic pentru neinitiati, facand 
posibila, gratie lui, generalizarea unor observatii" 9l . Exprimandu-ne in 
limbaj matematic, cand atatia termeni - si inca dintre cei esentiali! - 
sunt identici pentru doua multimi, acestea par sau tind a se 
suprapune si aprecierea caracterului lor diferit va sta sub semnul 
indoielii/rezervei. 

Continuand comparatia, la Smarandache, termenii comuni 
celor doua sfere sunt mai putini sau nu ating puncte esentiale. Aceasta 
realitate ar putea sa reprezinte explicatia principals a faptului ca, de 
doua decenii, fondatorul miscarii literare paradoxiste slujeste cu har 
si pasiune ambele domenii - matematica si literatura. "Bigamia '' sa 
este benefica si fecunda, caci "urmasii" sunt, deja, de notorietate 
internationals. 

Spre deosebire de Barbu care, intr-un fel, a "trSdat", afirmand 
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cu o anumita ocazie, ca se stimeaza "mai mult ca practicant al 
matematicilor si numai atat cat poezia aminteste de geometric" 10 ’, 
Smarandache le va ramane, probabil, credincios toata viata, celor doua 
mari iubiri. Poate tocmai pentru faptul, ca m conceptia, metoda si 
viziunea sa, ele sunt destul de diferite. Exceptand, desigur, 
paradoxurile - comune ambelor. Vorbind despre oscilatia unor poeti ca 
Paul Valery si Ion Barbu, Tntre poezie si dragostea pentru matematici, 
Alexandria Cioranescu observa, cu Indreptatire, ca la acestia 
"dezechilibrul balantelor" este evident La Smarandache, In ciuda 
unor mici exceptii pasagere, aceasta balanta tinde permanent spre 
echilibru, spre "jocul cu egale posibilitati pe ambele mese" (Al. 
Cioranescu). Si - din nou paradoxal ! - chiar In acelasi timp, ne-am 
permite noi sa completam. lata cateva mostre. In care isi dau mana cel 
putin trei domeriii: matematica - prin simbolistica si limbaj, poezia - 
prin metafora continuta, si enigmistica - prin calambururi si aspectul 
de definitii rebusiste: 

"Symbol of (Leopold) Kronecker = L.K 
Kolmogorov ’s space - URSS 
Language of Chomsky = AMERICAN 
Axiom of separation = DIVORCE 
Closet set = PRISONIERS 
Catastrophic point =ATOM BOMB " etc. n> 

Afirmatia lui Cioranescu este sustinuta cu brio de multiplele 
performante - paralele cu cele literare - ale matematicianului Florentin 
Smarandache: aparitia in SUA, incepand cu anul 1990, a revistei 
"Smarandache Function Journal" (din 1996 - "Smarandache Notions 
Journal"), desfasurarea la Craiova, in august 1997, sub egida 
UNESCO, a primei conferinte internationale asupra notiunilor de tip 
Smarandache In teoria numerelor; obtinerea, in 1997 (la Catedra de 
Algebra a Universitatii de Stat cfin Moldova) a titlului de doctor in 
matematici, cu teza Noi functii in teoria numerelor; despre Functia 
Smarandache s-au scris deja carti (Charles Ashbacher, K. Kashihara 
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s.a.) si nenumarate studii si articole, iar la Universitatea Craiova 
(Romania) s-a format un grup de cercetare legat de acest domeniu. 

Ca o recunoastere mondiala a meritelor matematicianului 
roman, CRS Concise Encyclopedia of Mathematics de Eric W. 
Weisstein, aparuta la prestigioasa editura americana CRC Press, Boca 
Raton - Florida, include, printre notiunile matematice inserate, si 
unele de provenienta romaneasca, printre care: functiile 
Smarandache, secventele Smarandache (in numar de 41), 
constantele Smarandache, paradoxal Smarandache etc. 

Asemenea celebrului sau inaintas, el a relevat si conotatiile 
filozofice ale matematicii; a mers, tnsa, mai departe, intemeind stiinte 
si notiuni interferente. Astfel, fundamentand "neutrosofia" - o 
generalizare a dialecticii lui Hegel, matematicianul Smarandache a 
descoperit, ulterior, logica neutrosofica, multimea neutrosofica, 
probabilitatea neutrosofica si statistica neutrosofica. 

Cat despre aspectul formal al problemei, el reflecta - de loc 
paradoxal! - pe cel de continut: "Constructs, aceasta finalitate si 
economie!" - era una din obsesiile lui Barbu, altfel spus - cofrajul 
lingvistic in care urma sa-si toarne ideea. in mod corespunzator, 
paradoxismul lui Smarandache are "nostalgia rigorilor disciplinare - 
program, manifest, insistence teoretice, delimitari exprese" 12> . Din 
punctul acesta de vedere, cei doi Intemeietori - al ermetismului 
romanesc si al paradoxismului international - se intalnesc din nou, caci 
vocatia lor de "constructori" este evidenta, demersurile lor literare 
fiind voluntare, deliberate. Fiecare dintre ei a fost preocupat pana la 
obsesie de stadiul si condi^ia poeziei si amandoi au facut eforturi de a 
se detasa de corurile poetice care activau Tn zilele lor. Poate le va fi 
sunat in urechi ironic/menajantul vers al ilustrului lor conational: 
" Dragii mei, cararea asta s-a batut de mai-nainte! I! 

"Constructia" smarandachiana are, (si) sub acest aspect, 
grandoare in amplitudine, caci sistemul sau, in esenta baroc. - 
postmodernist, permite adaugiri succesive, ca la un arbore care creste 
an de an. Edificiul ermetic barbian prezinta, in exterior, concizie de 
templu modern al Poeziei si o simplitate de linii care poate insela pe 
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privitor/cititorul superficial sau aeinitiat; raceala hiperboreeana a 
marmoreenelor caramizi de cuvinte, aminteste pe aceea a Tnaltelor 
piscuri de ghiata, accesibile doar firilor tari si spiritelor alese. 

Postmodernismul lui Smarandache (caruia i-am dedicat, in 
aceasta carte, un capitol separat) i-a permis autorului sa coboare 
poezia in strada, sa "democratizeze" (din nou!) limbajul, sa (re)dea 
expresivitate (voluntara!) unor cuvinte si expresii ce pareau 
“decazute" din conditia lor de mesagere ale unor sentimente si idei, 
din cauza unor prea frecvente Intrebuintari. Bivalentei limbajului 
folosit de Barbu, capabil sa serveasca deopotriva atat cercetarea 
stiintifica > matematicile, cat si pe cea poetica (Tudor Vianu), li 
corespunde la Smarandache utilizarea unui limbaj regenerat cu 
paradoxuri din matematica; printr-o translare ingenioasa, de la 
cantitate la calitate, alchimistul paradoxist a transformat notiunile si 
termenii respectivi In metoda, extrapolandu-i ulterior la alte domenii: 
logica, filosofie, semantica, enigmisticaetc. , 

Parca vrand sa-i continue pe Al. Cioranescu si pe Marian Barbu 
care vorbeau despre un "umanism matematic" la Ion Barbu, Florentin 
Smarandache avansa, Intr-un interviu cu Ada Carstoiu, 
notiunea/ideea de "umanism stiintific" U) . 

Este un truism afirmatia ca In arta si literatura accesibilitatea 
nu constituie un criteriu; de aceea, nu vom insista asupra ecourilor, In 
epoca, ale ermetismului barbian si ale "smarandachismului". Mai 
interesanta ne apare realitatea ca, desi n-au aparut pe teren gol, fiecare 
dintre cei doi scriitori a urmat .un <irum propriu, detasandu-se, pe 
parcurs, de alti "concurenti". Ermetismul ca atare, nu a fost inventat 
de Barbu, aparitia sa datorandu-i-se Inca lui Gongora, poet al secolului 
XVII, si cunoscand pericade de revirimentln zilele lui Lully, Mallarme 
s.a. Ion Barbu, Insa, Intemeietor incontestabil al ermetismului 
romanesc, care a facut "scoala" pana spre zilele noastre (cand epigonii 
sai se Imputineaza, sub asalturile postmodernismului!), a dovedit 
primul (si singurul) ca Intre limbajul matematic si cel poetic exista o 
similitudine ce poate oricand sa genereze identitate si a "demonstrat" 
literar acest lucru, printr-o opera neegalata pana azi, desi redusa ca 




dimensiuni. (Este incitant, in acest sens, punctul de vedere al lui 
Laurentiu Ulici, care fl considera pe matematicianul Ion Barbu, un 
poet refulat. "Nu numai vocatia 1-a indreptat catre matematici - spune 
el - ci si orgoliul poetului refuzat de poezie" 141 ). 

In efortul sau de creator, dintr-o perspective moderna, al unui 
univers poetic profund original, Ion Barbu nu are, insa, urmasi, 
Intrucat "el inchide o epoca fara a deschide o alta" (Nicolae 
Manolescu). Asertiunea ilustrului critic i se potriveste ea, oare, si lui 
Florentin Smarandache? Posibilitatile creative deschise de 
paradoxism ni se par atat de numeroase si de diverse, meat suntem 
Tnclinati sa raspundem negativ la aceasta Tntrebare. De altfel, miscarea 
paradoxista si Smarandache Tnsusi, nu concep ad litteram creatiile 
(altora) In acest stil, ci ca pe niste noi "practici scripturale, eficiente si 
tensionate, conservand energia rezultata din ciocnirea intre campuri 
semantice opuse" (Constantin M. Popa). Din punctul acesta de vedere, 
paradoxismul are sansele unei mult mai lungi vietuiri, m comparatie 
cu ermetismul barbian, caci el poate fi considerat ca avand "filiatie 
postmodernista”, dupa expresia lui Titu Popescu, care tl aseaza Tntr-o 
companie cel putin onorabila, in triada "modernism - postmodernism - 
paradoxism " 15) . 

Odata cu eseistul mentionat, speram si noi ca "istoria literara sa 
nu constate prea rapida trecere a paradoxismului In propria lui 
postumitate"! Posibilitatile teoretice, dar Indeosebi practice ale 
miscarii, puse cu har in aplicare de catre intemeietorul ei, indreptatesc 
increderea noastra si probeaza viabilitatea paradoxismului. 
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OFENSIVA PARADOXISMULUI 



... Asadar, istoriile literare sunt puse In fata unui eveniment - 
desigur, literar! - pe care vor trebui, volens-nolens, sa-1 mentioneze, In 
cel mai rau(voitor) caz, daca nu sa-1 si analizeze, pe plan de egalitate 
cu toate celelalte miscari din domeniul atat de vast si complex al 
literelor: paradoxismul. 

In ciuda faptului ca unii critici si teoreticieni literari se prefac a 
ignora noua miscare si pe tntemeietorul ei principal " - Florentin 
Smarandache, ea este o realitate ce se impune tot mai mult, asemenea 
unui copil nu tocmai asteptat, dar debordand de sanatate si 
originalitate, care isi cere drepturile! 

"Demonstrat" si impus, in primul rand prin poezie (mai ales Tn 
volumele Le sens du Non-Sens - 1984, Culegere de exercitii poetice - 
1982, reeditat In 1994 sub titlul Exist impotriva mea, si Nonpoems - 
1992), aventura literara paradoxista, ca epifenomen al celei 
existentiale a lui Florentin Smarandache, continua, in proza, in 
special prin Non-Roman (1993) apoi in teatru, cu Metaistorie - 1993. 
Cronologia aparitiei acestor creatii paradoxiste este, desigur, relativa, 
elaborarea lor in manuscris devenind, de multe ori, simultaneitate sau 
lipsa de concordanta cu anii publicarii. Asupra acestor opere, tiparite 
pana in 1994, nu vom insista prea mult, fiindca ele au format obiectul 
mai multor studii anterioare 2) . 

"Punerea in practica" a manifestelor paradoxiste in toate cele 
trei genuri literare, turnarea "materialului" lingvisticin tiparul teoriei 
si conceptiilor smarandachiene, au dovedit cu prisosinta adecvarea 
paradigmei noului curent la limbajul (sau non-limbajul!) romanesc, 
dar nu numai. Daca ar fi adusa la zi, lista scriitorilor straini si romani 
care au aderat la miscare (cu "Diploma" de paradoxisti, eliberata de 
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nazdravanul scriitor sau fara!), ar fi destul de mare. Cea publicata de 
J.M. Levenard, I. Rotaru si A. Skemer in cunoscuta Antology of the 
paradoxist literary movement (Los Angeles, 1933, p. 169-170) si 
republicata de noi (cu unele completari) In monografia amintita, 
impresiona deja prin "aria geografica" destul de Intinsa a raspandirii 
acestei noi "boli" literare, non-endemice. Cele 27 de tari mentionate si 
cei 154 de aderenti si simpatizanti ai miscarii, se vor fi inmultit. cu 
siguranta, pana la aceasta ora, caci Intemeietorul paradoxismului, 
pasionat de tot ceea ce Intreprinde si energic "cu asupra de masura", 
are grija permanent ca acest copil al sau, la fel de teribil ca "parintele" 
Insusi, sa ajunga pe cat mai multe meridiane ale lumii, daca nu pe tot 
mapamondul! ... 

Intre timp, Ingrijit atent si cu dragoste, arborele paradoxist 
smarandachian creste Inalt si devine tot mai stufos, luminoasele lui 
tenebre (paradoxist vorbind!) cuprinzand tot mai multe spatii 
geografice si, bineinteles, literare. 

S-a pus, nu o data, problema daca toata opera lui Smarandache 
se poate "Inghesui sub acolada paradoxismului 11 (Titu Popescu). Ideea 
ni se pare partial tendentioasa, iar o eventuala "implementare" a ei - 
total otioasa. 0 cercetare, chiar fugara, a operei oricarui Intemeietor 
in domeniul literar, ne-ar dovedi imediat ca niciodata un curent 
artistic nu a existat in stare pura, interferentele si influentele altor. 
miscari contemporane sau anterioare fiind, de regula, detectabile sau 
macar decelabile. Ne mentinem, In acest sens, punctul de vedere 
exprimat cu ani in urma, ca pentru un artist adevarat. chingile unui 
singur curent literar sunt "mult prea stramte" 3) . Exemplele din istoria 
literaturilor lumii sunt prea multe, ca sa insistam asupra aceastui 
lucru. Titu Popescu observa cu subtilitate ca Smarandache iese 
mereu din paradoxism, fara a-1 parasi vreodata total si definitiv; el Isi 
permite libertati de neaservire care il fac sa se contureze ca scriitor 
intr-o relativa independents fata de miscarea pe care a gandit-o" 4 . Cu 
un cuvant si o imagine inspirate, ale lui Al. Cioranescu (vorbind despre 
Ion Barbu), "otrava" paradoxista este prezenta in proportii, totusi, 
diferite In creatiile smarandachiene. 
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